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Furioser Klavierabend

Giuseppe Bruno in der Stadtischen Musikschule

BAYREUTH

Einen erstaunlichen Klavierabend
konnte man am Samstag in der stadti-
schen Musikschule Bayreuth erleben.
Giuseppe Bruno, Direktor am Konser-
vatorium in Bayreuths italienischer
Partnerstadt La Spezia, begeisterte
mit umwerfenden Interpretationen
grofler Klaviermusik, aber auch von
Transkriptionen aus den Bereichen
der Oper und des Konzerts.

Eingeleitet wurde der Abend mit
einer der rédtselhaften spiten Sonaten
Ludwig van Beethovens: Dem As-Dur-
Werk Opus 110. Bruno {iberraschte
mit auBerordentlich flexiblen Tempi,
die an Daniel Barenboim oder an das
Orchesterdirigat Wilhelm Furtwéng-
lers gemahnen. Besonders auffallig
war dies im ,Allegro-molto“-Mittel-
satz, den auch der legendédre Artur
Schnabel einst in einem durchgéingi-
gen Tempo spielte. Uber so belebte
ZeitmalRe, wie sie Bruno wihlte, kann
man streiten, doch sind sie in der Kla-
viermusik gewiss nicht so problema-
tisch wie in der Symphonik, da ein
Pianist auch zu Beethovens Lebzeiten
nicht auf das Dirigat mit einem Takt-
stock angewiesen war. Man kann sich
vorstellen, dass Beethoven am Klavier
zu seinen Lebzeiten vor allem fiir sei-
ne Improvisationen berithmt war.

Phénormenal war die Intensitdt im
vielschichtigen Schlusssatz der Sona-
te, welcher mit Regzitativ, Arie und
Fuge gleich mehrere Formtypen des
Hochbarock in sich aufnimmt.

Als zweite Komposition erklang
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Carl Maria von Webers Konzertstiick
Opus 79 in der Transkription von
Franz Liszt. Bei Brunos Spiel hatte
man den Eindruck, dass dieses die
symphonische Dichtung eines Liszt
oder Strauss vorwegnehmende, ur-
spriinglich fiir Klavier und Orchester
komponierte Opus von Anfang an ein
reines Tastenstiick war.

Nach der Pause war Franz Schu-
berts zweisitziges Sonatenfragment,
D 840, ,Reliquie“ zu horen. Dass die-
ses Werk keine mit der ,,Unvollende-
ten“ vergleichbare Beriihmtheit er-
langte, beruht wohl darauf, dass es als
C-Dur-Komposition durch den diiste-
ren Moll-Schluss des letzten vollende-
ten Satzes in der Musikéstetik des 19.
Jahrhunderts nicht wie eine vollstin-
dige Sonate wirkt. Brunos Interpreta-
tion, die auch hier durch flexible
Tempi {iberrascht, machte jedoch
deutlich: Der spéte Schubert verwen-
det hier harmonische Ausschweifun-
gen, wie wir sie spéter bei Liszt und
Wagner beobachten kénnen.

Es folgte das Intermezzo aus Pucci-
nis ,Manon Lescaut“ in Brunos eige-
ner Klaviertranskription. Bruno ge-
lang es hier, auch bei Horern, denen
die italienische Oper sonst nicht liegt,
Interesse fiir Puccini zu wecken. Man
konnte erleben, wie viel der Italiener
der melodischen und harmonischen
Sprache von Wagners ,Tristan“ ver-
dankt.

Der letzte Programmpunkt war
Wagners berithmter ,,Walkiirenritt“ in
der Klavierversion von Carl Tausig.
Auch wenn man bei diesem Stiick nun
wirklich den vollen Orchesterklang
gewohnt ist, wurde man hier absolut
nicht enttduscht: Die Gewalt des Ori-
ginals ist auch auf dem Tasteninstru-
ment fulminant darstellbar.

Fiir den frenetischen Applaus im
gut gefiillten Richard-Wagner-Saal
der Musikschule bedankte sich Bruno
mit zwei grandiosen Zugaben von
George Gershwin.

Der Abend bot pianistischen Hoch-
genuss. Dass man so etwas bei freiem
Eintritt bekam, war besonders er-
staunlich. Man kann gespannt sein auf
die weiteren Projekte der Musikschule
mit dem grandiosen Pianisten Giusep-
pe Bruno. rem



